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Okupljena tijela:
Svako JA postaje neko Mi

Irena Bekié

okusajmo stvari sagledati ovako: vrijeme u

kojemu smo, nase je jedino vrijeme, nase

sadaiovdje. Na$ zivot. Mozda zivimo dobro,
imamo krov nad glavom i nismo gladni. Mozda
imamo ivise od toga. Drustveni status, norma-
tivni rod i seksualnost, neki vid politicke modi.
Mozda manje, nezaposleni smo, mozda zivimo
u azilantskom kampu, mozda smo apatridi, neke
smo druge nacionalnosti od svojih susjeda, mozda
zaradujemo manje od kolega za isti posao, mozda
se bojimo za svoj zivot jer smo izloZeni nasilju.
Racuna li se onda i to u zivot, to puko prezivlja-
vanje?

Ako se neki zivot racuna, a neki ne, onda smo u
polju ontologije. Tako nas uci feministicka filo-
zofkinja Judith Butler kada govori o zivljivom
zivotu. Taj je zivot, kaze, iskljucivo drustveno
uvjetovan. Nema prirodnog principa po kojemu
bi neka tijela bila drustveno i ekonomski privile-
girana za razliku od drugih kojima su uskradene

moguénosti. Zivljivost je, prema tome, neka vrsta
diferencijalnog kriterija po kojima su neki zivoti
vrijedniivrednovani,a neki tek tinjaju u ontoloskoj
sjeni. Prekarni su, odbaceni, neozaljivi. No ta su
tijela tu. Ona zive u nasem svijetu, ali izazivaju
zazor, necitljivi su, odbacivi i njihova se smrt nece
zapaziti niti e se nad njom zaliti.!

Cinjenica da drustvo dopusta da su neki zivoti
ontoloski nezivljivi, dok su drugi privilegirani
da budu dobri, duboko je uznemirujuca. Kako
mozemo pristati na to da su u svijetu u kojem
zivimo neka tijela manje ljudska ili da su bezvri-
jedna? I drugo, kako taj svijet mozemo napraviti
pravednim mjestom?

Ta su pitanja u osnovi angazirane umjetnicke
prakse Andreje Kulun¢ié paioveizlozbe koja pred-
stavlja njezin presjek. Radovi nastali u periodu
duljem od dva destljeca, povodom razlicitih kusto-
skih poziva ili samostalnih istrazivanja, gotovo
redovito u participaciji s drugim struénjacima,

aktivistima, medijimai- $toje najvaznije - ljudima
¢ijim se problemom bave, stvaraju ambijent gusto
isprepletenih glasova potlacenih ljudi. Koriste¢i
resurse umjetnosti i razlicite metodologije, Cesto
se infiltrirajuéi kroz medijske kampanje u domi-
nantnu svakodnevicu, Kulunci¢kréi put za utiSane
glasove.

Tinejderke trudnice u Engleskoj, bosanskiradnici
u Sloveniji, migranti u Austriji, indonezijski
radnici u Hrvatskoj, radnici bez papira u Svicar-
skoj, otpustene radnice najveeg trgovackoglanca
u Hrvatskoj, osobe nenormativnih identiteta, zene,
sindikalni borci i borkinje, politicke zatvorenice
samo su neki su od mnogobrojnih ¢iji nevidljivi,
neprivelegirani zivoti markiraju globalni svijet.
Na izlozbi, oni nam se obradaju s plakata iz city
light boxova i letaka koje je autorica koristila u
svojim radovima, upisujuéi njihova tijela u javni
prostor, a u galeriji postavljeni da slobodno vise
u prostoru. Slusamo izjave sindikalaca koji su
se izborili za svoju firmu (Sto je meni nasa borba

T Zaharijevié, Adriana (2020.) Zivot tela. Politi¢ka filozofija Dzudit Butler. Novi sad: Akademska knjiga, str. 300
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dala) ili zajedno s autoricom zavirujemo u pros-
tor politicke zabrane (Rekonstrukcija (ne)vainog
dana nase povijesti). Taj prostor zabrane je dvorac
Tikve$, lovacka rezidencija bivseg i jedinog jugo-
slavenskog predsjednika Josipa Broza Tita, a u
novijoj povijesti, I991. mjesto tajnog razgovora
hrvatskog i srpskog predsjednika za kojim je, sluca-
jno ili u majstorskoj orkestraciji, uslijedio rat na
prostorima bivse Jugoslavije. Za razliku od ovog
svjedolenja, sa zidova galerije is¢itavamo iskaze
bivsih zatvorenica politickog logora Goli otok i
Sveti Grgur. Njihovabolna sje¢anja govore o kolek-
tivno potisnutoj (zenskoj) povijestiitraumi neziv-
ljivih zivota.

Istovremeno, Kulunéié razlaze i vlastiti umjet-
nicki proces. Poziva nas da budemo njegovi svje-
doci. Na zidu galerije iscrtava mentalnu mapu
vlastitih promisljanja, stvara kartografiju u nasta-
janju nastajanja radova. Jedan zid pak obljepljuje
isjeccima i ¢lancima iz novina koji pojasnjavaju
drustvenikontekst radovaili su dio kampanje. Ta se
metatekstulana razina razlaze uvremenu ili, bolje
reéi, isklizavakao prijei poslije, au nekoj vrsti pros-
tornog oblaka kao osobno i kolektivno.

Svim tim nacinima prezentacije i razli¢itim materi-
jalnostima medija, galerija je pretvorena u mjesto

okupljenih tijela, prekarnih ljudi kojima je drust-
venim konsenzusom onemogudeno djelovanje.

No pogresno bi bilo zivote iskljucenih gledati
kao depolitizirane forme djelovanja, previdjeti
da su i sfere pojavljivanja koje se ne podudaraju s
politickim prostorima mo¢i, takoder politicke ako
netko govoriinetko slusa.>

Omno sto mi daje pravo i kad nemam pravo je prvi rod
jednine parafraza je stiha slovenske pjesnikinje
Anje Golub.? No Judith Butler nas u¢i da je indi-
vidualnaborba, smjestena ujedno singularno tijelo
potencijalno uvijek suicidalna (poput Antigonine)*,
da prezivljavamo onda kada smo u zajednici, kada
postoje i drugi koji podrzavaju nase pravo, a da
je svako individulano djelovanje, svako JA u onoj
mjeri politicko u kojoj proizvodi neko M1.5

Tako i ovdje, Andreja Kulunci¢ poziva publiku da
prolaskom kroz radove osluskuje glasove drugih,
da kolaborira s njima, da bude solidarna.

Ona pred nas stavlja zahtjevni zadatak da slusa-
njem drugih razgrnemo vlastite predrasude i pro-
niknemo u sebe same. Jos vaznije, da preuzmemo
zajednicki rizik suprotstavljanja svijetu u kojem
je normativno da su neki Zivoti privilegirani, a

2 Butler, Judith. (2013). Notes Toward a Performative Theory of Assembly. Harvard University Press. p.78
3 vidi: Golob, Anja (2019.) Didaskalije uz disanje. Zagreb: Sandorf, str 16

neki svedeni na puko prezivljavanje s ukinutom
T . ity .

mogucnoscu djelovanja. Nauciti da zivimo zajedno
iravnopravno, ne pristati na pod¢injavanje, ¢ini
se jedina mogudénost da nas$ svijet koji je u krizi
opstane. A svemu suprotnom treba, poziva nas
Andreja Kuluncié¢, poput Annie Le Brun u eseju
Previse zbilje, reéi: ne, ne, ne, ne, ne, ne, ne.°

4 Zaharijevi¢, Adriana (2020.) Zivot tela. Politicka filozofija Dzudit Butler. Novi sad: Akademska knjiga, str. 294

§ isto, str. 293

6 Le Brun,Annie (2007.) Previse zbilje. Zagreb: DAF



Promisljati obnavljajuéi
Razgovor izmedu Ance Mihulet

N B

| Andreje Kuluncic¢

raga Andreja, upoznale smo se prije

gotovo deset godina u tvom studiju

u Zagrebu, koji je godinama funk-
cionirao kao prostor za produkciju, sastanke,
radionice i okrugle stolove. Ono sto je privuklo
moju paznju u nasem prvom razgovoru bila je
mentalna mapa koja je djelomic¢no prekrivala
jedan od zidova tvog radnog prostora. Sto za
tebe predstavlja mentalna mapa i kako si pocela
koristiti ovu metodu razmisljanja i zamisljanja
bududih projekata?

Mentalna mapa je konstanta u mom studiju.
Svaka traje od dvije do Cetiri godine, tijekom
kojih ih polako konstruiram pa je zamjenjujem
sljedeom. Korisne su mi kada gradim komplek-
sne dugogodisnje projekte jer na taj nac¢in struk-
turiram projekt. Mogla bih to usporediti sa
zi¢anom konstrukcijom koju kipar/ica gradi za
svoju buduéu skulpturu u glini. Trenutno radim
na mentalnoj mapi za pisani rad o drustveno
angaziranoj umjetnosti odnosno njezinim akti-
vacijskim potencijalima. Na tvoj prijedlog svoju
recentnu mapu prenosim na zid Moderne galerije
u sklopu ove izlozbe. Nije jos dovr$ena, ali uvodi
publiku u moj proces i razmisljanje o drustveno
angaziranoj umjetnosti.

Vidis$ li drustveno angaziranu umjetnost kao
mehanizam duboke drustvene promjene ili
strategiju borbe protiv razlika?

Kreéem od teze dadrustveno angazirana umjetnost
svojim djelovanjem moze Ciniti svijet boljim mjes-
tom. Za mene je njezina sustina otvaranje konk-
retnih drus$tvenih problema i suo¢avanje publike
s osobnom odgovorno$éu za drustvene devija-
cije. Smatram kako kroz precizne strategije djelo-
vanja, drustveno angazirana umjetnicka praksa
moze dovesti do konkretnih drustvenih prom-
jena, i time biti vazan agens odnosno pokretac u
drustvu. Onaje moguéi kanal komunikacije, senzi-
biliziranja, razotkrivanja struktura i mehanizama
stigmatizacije u drustvu te iznalazenja prijedloga
rje$enja za pravedniji suzivot.

Kao dio hegemonijskog aparata drzave, umjetnost
ima ustaljene moduse vidljivosti i financiranja.
One se mogu unutar ruptura u ideoloskoj matrici
kriti¢ki usmjeriti na stvarnost i ukazati na uvrije-
Zene mehanizme stigmatizacije.

Otvaranje pitanja, osvjeStavanje problema, suoca-
vanje s osobnom ulogom gledatelja/gledateljice,
pronalazenje mogudih rjesenja te, u konaénici,
promjena zateCene situacije, osnovni su ciljevi
moje umjetnicke prakse.

Mozemo prosiriti razgovor i na drustvenu praksu
kao $iru umjetnicku kategoriju kojoj pripada drust-
veno angazirana umjetnost. Mislim pri tome na

sve one umjetnicke projekte koji za svoj materijal
uzimaju drustvene odnose ili rezultate tih odnosa
kroz aktivnu participaciju gledatelja, kritiku drust-
venih odnosa, propitivanje drustvenih situacija,
rada s odredenim zajednicama i sli¢no. Unutar
tako ocrtane kategorije, drustveno angazirana
umjetnost je ona vrsta drustvene prakse koja se
ne zadovoljava simbolickim ili samo estetskim
rezultatom, nego kroz takticko subverzivno djelo-
vanje iz umjetnickog sistema ostvaruje vidljive
rezultate u stvarnom drustvenom tkivu. Stoga se
uloga umjetnika/ce unutar drustveno angazirane
umjetnosti ne zavrsava kritikom ili estetizacijom,
ved konstantnim Sirenjem znanja i gradenjem
platforme za zajednicko oblikovanje drustvenih
odnosa koje dovode do promjena.

Osim u Europi, radila si diljem svijeta, od
Sjeverne do Juzne Amerike, od Azije do Ocean-
ije. Kako rjesavas slozenost lokacija na kojima
istrazujes? Kako se pozicioniras pred razlic¢itim
drustveno-politickim teksturama s kojima se
susreces?

Problemi koje otvaram u svojim radovima éesto
svoj korijen imaju u drustvu u kojem zivim. Postso-
cijalisticka drustva suidalje prostor eksperimenta.
Ne zelim reéi da sva zavrsavaju neuspjehom,
ali su mahom bolni rezovi koje mi, gradanke i
gradani, prozivljavamo vrlo osobno. Sve je na
»drustvenom pojacalu®, vidljivo, prepoznatljivo,
sanirano povrsinski, no bez pravih strukturnih
rjesavanja. U tom svjetlu, vrlo lako mogu razum-
jeti probleme drugih drustava, vidim pukotine,

1908 24pgg) g,

kostikoje izviruju, bolesne organe... Nisu potrebne
neke posebne rendgentske naocale da bi se uocile
drustvene nepravde, ljudi koji su nepravedno izos-
tavljeni i gurnuti na drustvenu marginu, a koji s
druge strane, zorno, kao ogledala oslikavaju stanje
drustva.

Primjerice, tema migrantskih radnika/ca koji
u Zapadnoj Europi nisu dobro prihvacani je jo$
od 60-ih godina proslog stolje¢a dobro poznata
u Jugoslaviji. Imali smo u proslosti nekoliko
migracijskih valova prema Zapadu, a zadnja velika
migracija hrvatskih gradana/ki pocela je nakon
ulaska Hrvatske u Europsku uniju. Stoga mi nije
bilo tesko razumjeti s kojim se problemima susreéu
migranti/ce u Austriji, Njemackoj ili Svicarskoj.

Izdvojilabih dva svojarada,,,Bosancivan!“iz 2008.
godine, koji je u Crnoj Gori na 53. hercegnovs-
kom zimskom salonu 2020. godine dobio drugu
nagradu, i,,ISTE - za prihvaéanje razlicitosti® iz
2017. godine. Oba su rada puno puta izlagana i
citirana. Prvi je nastao na poziv Muzeja moderne
i suvremene umjetnosti iz Ljubljane, a drugi je
nastao kao samofinancirani projekt u Zagrebu.

U Ljubljani sam suradivala s trojicom gradevinskih

radnika iz Bosne koji su u tom trenutku radili na
zgradi Muzeja preko velike gradevinske firme koja
imje osigurala radnu dozvoluibrinula o njihovom
smjestaju i hrani. Uvjeti koje su im osigurali bili
su posve neadekvatni, ali se radnici nisu smjeli
pobuniti jer im je radna dozvola bila vezana uz
tu firmu te bi otkaz znacio i gubitak radne vize i
povratak u Bosnu. Zajedno s radnicima, krei-
rala sam city light plakate koji su vjerno oslikavali



njihove zivotne uvjete i probleme s kojima su se
suocavaliu Sloveniji te smo postavljajuéiih u centar
gradajavno istupili protiv takve situacije sa zeljom
dase otvoridijalog sjavno$cu. U tome smo uspjeli,
¢emu svjedoci cenzura rada od strane gradske
uprave. Drugi dan nakon postavljanja plakata,
Grad je uklonio sve plakate iz centra Ljubljane!
Nakon inzistiranja od strane Muzeja, plakati su
vradeni. https://www.andreja.info/projekti
bosanci-van-radnici-bez-granica

U projektu ISTE sam u Zagrebu radila s pet zena
razli¢itih manjinskih identiteta, parafrazirajuéi
pitanje koje je Arjun Appadurai postavio u knjizi
»Strah od malih brojeva®. Zanimalo me je zbog
¢ega se ljudi u Zagrebu ,,boje" zena koje su presle
pedesetu godinu zivota, koje su rijetke (u smislu
malih brojeva) i potpuno neopasne za domicilno
stanovnistvo te $to je razlog njihovoj konstantnoj
diskriminaciji? Zeljela sam detektirati osnovne
probleme s kojima se one susrecu na svakodnev-
noj i institucionalnoj razini, a koji su rezultat
diskriminirajuéih oblika ponasanjaidiskriminira-
juée legislative. Nakon niza zajedni¢kih radnih

sastanaka zakljucile smo da su one te koje su izlo-
zene nelagodi i strahu, primjerice, dok prolaze
odredenim dijelovima grada zbog boje koze ili
vjerskih obiljezja (hidzab), da osjeéaju nelagodu
zboguporabe vlastitog jezika (arapski), da nemaju
mogucénost usvajanja djeteta u istospolnoj zajed-
nici,daimje odbijen azil. Osim plakata s njihovim
»zeljama® za normalizaciju zivota, pogotovo
njihove djece, napravili smo i kratku edukativnu
animaciju namijenjenu mladim ljudima i pro$irili
ga podrustvenim mrezama. Rad je postigao uspjeh
koji zapravo nismo ocekivale. Do sada je izlagan
uvi$e od deset zemalja jer su, nazalost, identi¢ni
problemi diskriminacije prisutniiu drugim zeml-
jama oko nas: https://www.andreja.info/projekti
iste-za-prihvacanje-razlicitosti

Kod oba ova rada mozemo govoriti o dvostrukoj
liniji djelovanja. S jedne strane u procesu nasta-
janja, a s druge o djelovanju rezultata rada koji
osvjestava i time mijenja drustvo. Tijekom rada
na oba projekta promjene su se dogodile i u nama
samima - nasa suradnja, osobno osnazivanje
sudionika i sudionica rada kroz javno istupanje,
propitivanje pozicija i osjecaj zajednistva. Ovdje

bih htjela podsjetiti na srodnu misao Antonia
Gramscia kada je djelovanje (agency) opisao kao
rat pozicija u kojemu trebamo stvarati situacije i
osnazivati osobe koje mogu predvoditi pokrete
prema kolektivnoj promjeni.

Pojmovi promjene, jednakosti, rada, legal-
no-ilegalnog, ljudi, prava, samoorganiziranja,
stigmatizacije, stranca ili tolerancije cesto se
nalaze u diskursu koji okruzuje tvoj rad. I doista,
o socijalnim razlikama govoris na vrlo izravan
i otvoren nadin. S druge strane, takoder pratis
zapocete projekte na nacin da istrazivanje traje
i nikada ne staje, pronalazedi razlicite nacine
prezentacije ili ponavljanja postojeée ideje.
Smatras li se aktivistkinjom ili drustveno
angaziranom umjetnicom? Koje bi bile granice
drustveno angazirane umjetnosti iz tvoje pers-
pektive?

Bavedi se, od samih pocetaka svog umjetnickog
djelovanja, temama poput rasizma, rodne ravno-
pravnostiidrustvene pravde te njihovim utjecajem
na pojedince i drustvo u cjelini, koristim razlicite
metode drustvene prakse kako bih potaknula
publiku na razmisljanje i akcije u vezi drustve-
no-politickih pitanja. Radom stvaram pozitivnu
atmosferu dijaloga i osvjestavanja o drustvenim
problemima za koje smatram da zajednicki
mozemo pronaéitocke otpora. Kroz radove zelim
osobama koje se uklju¢uju u projekt omoguéiti da
same govore o svojim problemima, pruzam imalat,



aline govorim umjesto njih. Umjetnostje dio privi-
legirane drustvene strukture. Koristim njezine
resurse s jasnim ciljem otvaranja prostoraionima
koji nemaju svoj glas. Pritome mije izuzetnovazno
da svatko bude ¢initelj, agent unutar polja koje
smatra bitnim. Zajednica nam postaje fragmenti-
rana, drustveno se tijelo rasipa. Umjesto politicka
biéa, ljudi su postali potrosaci. Individualiziramo
se, samopogodujemo neovisno o potrebama
drugih. Stoga mislim da je bitno da konstantno
promisljamo kakvu zajednicu time stvaramoiima
li mjesta za bolje odnose. Umjetnost ima trans-
formativnu mo¢. Ona ocuduje, budi, preispituje,
vraéanas$ pogled naljude oko nasipotice empatiju.
JA postaje MI.

Rekla bih da moj rad nije aktivisticki, ali jeste
angazman za dijalog i razumijevanje razlic¢itih
pozicija. U tom smislu ne vidim da umjetnost ima
granice, ona jeste ograni¢ena budzetom, trzistem
umjetnina koja je kooptira na razlicite nacine i
oduzimajoj ostricu, ali to nije karakteristika samo
umjetnosti. Zivimo u hiperkapitalizmu i trebali
bismo se truditi ne podlijegati koliko i kada smo
u moguénosti, pa bih u tom smislu rekla da suos-
je¢anje, empatija, ljubav prema osobi kraj nas,
neovisno sto mozda nije slicna nama u vjerskom,
rasnom, etickom, seksualnom, klasnom ili bilo
kojem drugom smislu, ostaje osobna odluka.
Mojiradovi govore o vaznosti preuzimanja osobne
odgovornosti prema ljudima koji nas okruzuju,
kao i prema drus$tvu u kojem zivimo. Smatram
da umjetnost ima jak politicki potencijal sto bih
potkrijepila razmisljanjima belgijske politologinje
Chantal Mouffe koja u tekstu ,,Umjetnicki aktivi-
zamiagonisticki prostori® postavlja tezu da umjet-
nicke prakse igraju klju¢nu ulogu u potkopavanju
dominantne hegemonije i izgradivanju novog
subjektiviteta. Pri tom Mouffe misli na prakse
koje osvjestavaju agonisticki pristup, ¢ine vidljivim
ono $to dominantni konsenzus nastoji zamaglitii
daju glas svima koji su usutkani u okvirima posto-
jeée hegemonije. Njihov je cilj, kaze, zauzeti javni
prostor i uzburkati uglacanu sliku koju korpora-
tivni kapitalizam pokusava pro$iriti te u prvi plan
dovesti njegov represivni karakter.

U svojim radovima publiku pozivam na kreativno
i osvijesteno ukljucivanje u rad, dajudi im prostor
odludivanjaisuradnjeuizradiilidovrsavanju rada.
Takva participacija moze djelovati na zate¢enu
situaciju i dovesti do promjene. Zato je, za mene,
suvremena drustveno angazirana umjetnicka
praksa vazan agens u drustvu. Pri tome, agens
definiram kao pokretaca radnji koje su promislje-
ne i ukljucuju donosenje odluka i predvode pre-
ma kolektivnoj promjeni i preuzimaju odgo-
vornosti.

Kao primjer rada koji uklju¢uje aktivnu suradnju
s jasnim ciljem i ishodom te podriva postojecu
hegemoniju, navest ¢u svoj rad ,,NAMA: 1908
radnika, 15 robnih kuéa“iz 2000. godine. Radi se
opolitickom i angaziranom umjetni¢kom radu koji
je nastao u suradnji sa sindikatom lanca robnih
kuc¢a NAMA, u vrijeme bezuspjes$nih radnickih
prosvjeda zbog neisplaéenih placaipraznih polica
u duéanima. Izmedu tri posve razli¢ite ideje s
kojima sam zeljela ,,pojacati glas“ radnica ujavno-
sti, one su se odlucile na prijedlog sa plakatima u
city light boksovima smatrajuéi da time dobivaju
najvecu vidljivost. Plakate s Naminom radnicom
u prepoznatljivoj radnoj uniformi i s tekstom
»INAMA: 1908 radnika, 15 robnih kuéa“ postavile
smo na centralnim gradskim lokacijama. Nakon tri
dana krenula je lavina napisa u novinama s pitan-
jemtkojeiskakvim ciljem postavio plakate. Egzis-

tencijalna neizvjesnost radnica time je dodatno
dovedena u fokus javnosti kao i pitanje netrans-
parentnih privatizacija. Posredstvom medija
ponovno se pokrenuo javni dijalog pod ¢ijim se
pritiskom promijenila prethodna odluka o zatva-
ranju poduzeéa i rasprodaji nekretnina. Konacni
je ishod bio stecaj s preustrojem. Radnici/e nisu
bili/e otpusteni/e, plaée su isplacene, robne kude
sunastavile raditi.
https://www.andreja.info/projekti

nama-1908-zaposlenika-15-robnih-kuca/

Nedavno siu Muzeju moderne i suvremene um-
jetnosti u Rijeci izlozila projekt iz 1999. Zat-
vorena zbilja - Embrio, rad temeljen na inter-
aktivnoj web aplikaciji, u koji si ukljucila nekoli-
ko znanstvenika/caisociologa/inja, potaknuvsi
jo$ tada raspravu o drustvenim implikacija-
ma genskog inZenjeringa. Sto mislis, $to rad
Embrio govori o dana$njem specificnom kontek-
stu? Smatra$ li ga historiziranim ili mislis da jos
ima utjecaja?

Embrio je za mene bio rad koji je progovarao o
bududénosti. Devedesete su zbog rata bile mra¢ne,
teske, deprimirajuce. Htjela sam otvoriti jednu
drugacdiju temu, potaknuti dijalog u kojemu
mozemo skupa zamisljati, mastati, stvarati (daleki)
bududi svijet. U tom je trenutku to bila dobra
odluka, ljudi su se zainteresirali, ukljucivali, atmos-
feraje bila pozitivna.
https://www.andreja.info/projekti/zatvore-
na-zbilja-embrio

Danas kada razmisljamo o ,,buduénosti®, uglav-
nom s distopijskim krajem za ¢ovjeka u doba
antropocena, mislim da je Embrio aktualan, ali u
drugom kljucu. Trenutno radim na novom projektu
ukojem povezujem pitanje buducnosti tehnologije
oslanjajuéi se na jedan svoj drugi internetski rad,
»Distributivna pravda“ iz 2012. godine. Ovaj rad
je otvarao zajednicki dijalog o pravednoj raspodjeli
dobarai propitivao osjecaj osobnog udjela u tome.
https://www.andreja.info/projekti/distributiv-

na-pravda/

No danas, uzimajuéi u obzir planetarne antropo-
cene uvjete koji nas okruzuju, ekolosku praved-
nost, klimatske rizike, globalnu raspodjelu resursa
isocijalnu pravdu uvidamo neizbjeznu povezanost
na planetarnom nivou. Stoga sve vise uvidamo
neophodnost senzibiliziranja na trenutno stanje
i na promjenu odnosa prema svijetu koji nas
okruzuje. Osnovno pitanja sada je, rekla bih: sto
je pravedna distribucija na planetarnom nivou te
koji su namalati na raspolaganju daje postignemo?
Tehnologije koje koristimo, ukljucujudi i
umjetnu inteligenciju preslikavaju nehu-
mane aspekte sadas$njeg drustva, stoga plan-
etarna pravda ima sustinsku povezanost i s
nekropolitikama, odnosno kontrolom smrti
putem drzavnog nasilja, $to me posebno inter-
esira unutar ove Sire slike koju sam ocrtala, a
pri ¢emu se oslanjam na teorijska promislja-
nja filozofkinje Rosi Braidotti i politologa Achi-
lea Mbembea. Braidotti nas upozorava na drugo
lice biopolitike upravljanja, koje osim povezano-
sti sa Zoe, ima sustinsku povezanost i s nekro-
politikama, preuzeimanjem kontrole nad smréu
putem drzavnog nasilja o cemu govori Mbembe.
Smrt se postavljakao centralnielement drustveno
politickih odnosa u Africi i drugim neprivilegi-
ranim podru¢jima svijeta. Ona je legitimna i prih-
vatljiva, neosporavana, dok se mehanizmi nasilja
konstantno nadograduju. Nekropolitike i globalne
neoliberalne ekonomije se medusobno podrzavaju
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stvarajuéiopresivna drustva, ¢ime smrt —ane zivot,
postaje sredstvo modi i dominacije nad velikim
dijelom svjetske populacije. To su prema Braidotti
nehumaniapsekti posthumanog stanja. Pozivajuci
se na Mbembea, ona mnoge suvremene ratove koje
vode zapadni saveznici vidi kao neokolonijalna
osvajanja rudokopaiostalih geofizickih izvora radi
profita. Upotreba tehnoloski posredovanog nasilja
Braidotti naziva novom ,,semiozom usmréivanja“
koji kreiraju paralelne ,,svjetove smrti“ u isto
vrijeme kruzedi globalnim mrezama kao infotej-
mentiidovodediu pitanje posthumanu etiku.
Uskuvezu s Embrijem tj. tehnologijama koje utjecu
na ¢ovjeka vidim u teorijama posthumanog,
odnosno novom subjektivitetu koji ée covjeka sve
tjesnje spajatis masinom ¢ineéina$ identitet fluid-
nim i promjenljivim. Postajemo asamblazi svega
$to nas okruzuje, nomadski subjekti, kako kaze
Braidotti.

Bududi projekt,,Zabrinuti stojimo na pragu osvo-
jenog svijeta“ temeljen na ovim postavkama radim
s Umjetnickim paviljonomu Zagrebuitrenutnoje
u fazi prikupljanja sredstava za produkciju.

Od 2018. svoju umjetni¢ku energiju posveéu-
jes multidisciplinarnom projektu Vi ste Partiju
izdale onda kada je trebalo da joj pomognete.
Za ovaj projekt koristila si svoju umjetni¢ku
metodu istrazivanja i site specific intervencije
tijekom duljeg vremenskog razdoblja i rada sa
suradnicima iz razli¢itih disciplinama, stvara-
juéi performativne-video radove, fotografije,
skupljajuéi svjedocCanstva, zajedno uz organi-
ziranje radionica s ciljem rekonstrukcije mental-
nog i emocionalnog stanja Zena zatocenica na
otocima Golii Sveti Grgur. Kako bi okarakter-
izirala ovaj projekt - kao reprezentativan za
hrvatsko drustvo, kao remetilacki za ustaljenu
povijesnu nit ili kao kolektivihu odgovornost?

Visegodisnji umjetnicko-istrazivacki projekt Vi ste
Partiju izdale onda kada je trebalo da joj pomognete,
zapocet 2019. godine, u cjelovitom obliku pred-
stavljen je javnosti na samostalnoj izlozbi u
Muzeju moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci
2022. godine, a prije toga 2021. u Povijesnom
i pomorskom muzeju u Puli s video-instalaci-
jomiraspravom na temu ,,History / HERstory:
diskusija o zenama u povijesti politickog logora

Goli otok®. Ove je godine bio postavljen u Manili
u Muzeju Vargas, s drugacijim naglaskom tema
na radioni¢kim dijelovima projekta. U ovom
sam projektu, kroz razli¢ite medije suvremene
umjetnosti, ponovno zasnovane na drustveno
angaziranoj umjetnickoj praksi, tematizirala,
zajedno s dvije izvanredne suradnice Renatom
Jambresié Kirin, antropologinjom i feministic-
kom teoreticarkom i Dubravkom Stijacié, psiho-
terapeutkinjom, stradanje vise od 850 kaznjenica
na Golom otoku i Svetom Grguru od 1950. do
1956. godine, nakon politickog raskola Tita i Stal-
jina. Marginalizirana Zenska povijest polazisna je
tocka istrazivanja i aktivacije teme koja se odvila
kroz prostorne umjetnicke intervencije na lokali-
tetima zenskog politickog logora, sve tri izlozbe,
internetske stranice, publikacije, strateskog rada
na medijskoj vidljivosti te diskurzivnog programa
iniz radionica i razgovora. http://www.zene-ar-

hipelag-goli.info/

Projekt problematizira kolektivnhu amneziju
nasilne zenske povijesti s ciljem uspostavljanja
pravednijeg pamdenja i stremi ka osvjestavanju
¢injenice da je logorska struktura uvijek mogucéa.
On upucuje i na tiho odobravanje i sudjelovanje
u totalitarnim rezimima koji se naziru oko nas.
Drugim rijecima, poziva nas na kolektivou odgov-
ornost prema buducnosti vraéajuéi nas 64 godina
unatrag prema jednoj, nikada do kraja, ispri¢anoj
stranici nase zajednicke povijesti.

Jedan, meni vazan, segment projekta koji je jos
uvijek u nastajanju, je participativna gradnja antis-
pomenika kroz akciju,,850 Zena za 850 zena“. Radi
se o tome da pozivam Zene da, kroz radionice, u
glini izrade po jednu skulpturicu za svaku od
kaznjenica koja je prosle logorsku represiju. Kroz
proces u kojemu kolektivno gradimo antispome-
nik marginaliziranom povijesnom dogadaju kao
jednom od filtera dekonstrukcije, novog promisl-
janja i prihvacanja proslosti te izgradnje novih

sje¢anja, projekt pridonosi decentraliziranosti
kolektivnog paméenja. Koncept antispomenika
ukljucuje publiku u proces prenosenja memorije
pri ¢emu svatko ponaosob, ovisno o vlastitom
interesu trazi informacije i odgovore te gradeci
vlastito sjeéanje postaje prenositelj/ica memo-
rije — spomenik - preuzimajudi i odgovornost za
buduénost. http://www.zene-arhipelag-goli.info/
antispomenik/

U svojim nedavnim projektima prihvatila si
izravniji nadin rjesavanja drustvene nepravde
- koristenjem simulacije reklamnih plakata
koji sadrze ispovijesti ranjivih ljudi (tj. radnika
migranata, majki tinejdZerica, imigranata)
dajuéi slobodu i glas ljudima koje drustvo
tretira i percipira jednostrano. Takoder, tvoj
dugoro¢ni projekt ISTE - za pribvacanje razlidi-
tosti izgraden je oko ovih tema. Smatras li da je
ovaj proces sinonim za artifikaciju ili za stva-
ranje drustvene svijesti? Kako dozivljavas prisut-
nost Drugoga u danas$njem svijetu?

Ako artifikaciju promatramo kao ideju procesa koji
donosi promjene u teksturi dogadaja ili radnje kako
bi sluzio svrsi umjetnosti, izlaganjaili prezentacije,
onda ne smatram da su procesi koje prolazim tije-
kom svojih projekata arifikacija zivota. Suprotno
tome, ciljje naizravan, ponekada mozdaiproziva-
la¢ki nacin (kao $to je slucaj s plakatima ,,Bosanci
van!“ili,,Samo za Austrijance®) sluzeéi se umjet-
nickim alatima utjecati direktno na zivot. Prom-
jene se dogadaju u teksturi drustva koje dijelimo, a
ne uumjetnostiizcijeg okvira je omoguéeno djelo-
vanje.

Svimozemo unekom aspektu zivota postati Drugi.
Ostati nezaposleni, razboljeti se, migrirati, osiro-
masiti, na koncu ostariti... sve su to mogucno-
sti marginalizacije i gubljenja drustvenih uloga i
privilegija. Jedina je konstanta da zivimo u fluid-
nom, promjenljivom svijetu u kojem smo oslonjeni
jedninadruge inazajednice koje gradimo. Ono sto
unutar svojih radova problematiziram je prepozna-
vanje sebe u razli¢itim definicijama Drugoga i
senzibilizacija za takve i slicne zZivotne situacije.

S obzirom na stanje danasnjeg svijeta mislim da su
neophodne suradnje, tjesnja povezivanja i irenja
savezau nastojanju stvaranja kvalitetnijeg drustvau
Cemu umjetnost moze bitijedan od vaznih agensa.



Radovi

Segmenti radova uvrsetnih
u izlozbu "Mi: Glasovi"

NE ZELIM da se ljudi zbog
mene osjeéaju nelagodno
ili okreéu glavu.

NE ZELIM da se moja
djeca stide govoriti
arapski na cesti,

u tramvaju.

ZELIM da me ljudi
dozivljavaju kao i svakog
drugog éovjeka, a ne
samo kao Roma.

NE ZELIM stalno
paziti u kojem sam
dijelu grada zbog
straha od rasistickih
napada.

ZELIM
posvojiti
dijete sa
svojom
partnericom. |

Simulacija marketinske kampanie,
radovi nastali 2000.-2023.

Nama: 1908 zaposlenika, 15 robnib kuca, projekt
ujavnom prostoru, Zagreb, 2000.

Rad je nasto na poziv kustosica izlozbe “Sto,
Kako i Za koga” posvecene 152. godi$njici obja-
vljivanja Komunistickog manifesta. U sredistu
radaje “NAMA” (NArodni MAgazin) - najve¢ila-
nac robnih kuca u bivsoj Jugoslaviji, simbol soci-
jalistickog blagostanja, koji u tranzicijskim uvje-
tima postaje neprofitabilan i propada. U vrijeme
kada se projekt razvija, police u robnim kuéama
su prazne, a sudbina 1908 zaposlenika koji sva-
kodnevno rade bez plaée pored praznih polica je
neizvjesna. Zaposlenica na plakatu predstavlja
individualnu i kolektivnu neizvjesnost koja prati
tranziciju u hrvatskom gospodarstvu.

Realizacija projekta: Nastao za izlozbu “Sto,
kako i za koga”, kustosice Ana Devi¢ i Natase

Ilié. / Radnice NAME: Branka Stanié, Biserka
Kanenarié¢ i Barbara Kovacevié. / Dizajn plakata
Dejan Dragosavac-Ruta / Fotografija Mare Mil-
in / Stajling Robert Sever / Sminka Saga Jokovié
/ Foto-dokumentacija projekta Mare Milin i Ivo
Martinovi¢ / Produkcija WHW, Zagreb.

Razgledavanje, Graz, 2003.
Plakat kolazira fotografije gradskih “znamenito-
sti” koje su snimili trazitelji azila iz azilanstkog

centra. Uz svaku fotografiju navedeni su podaci
0 osobi koja je snimila fotografiju: ime, godine,
zemlja dolaska i vrijeme provedeno u ¢ekanju do
potvrde statusa (Cesto preko godinu dana), kao
i kratak opis iskustva grada iz prvog lica. Rad je
ovim ljudima, ¢esto javno nevidljivim i nepozelj-
nim, ponudio platformu za subjektivizaciju i pot-
vrdivanje njihova prava na prostor grada.

Produkcija: 4. Austrijski trijenale fotografije,
Graz, 2003.

Maloljetnicka trudnoca, marketinska kampanja,
Liverpool, 2004.

Rad tematizira visoki postotak maloljetnicke
trudnoce u Velikoj Britaniji koji je, u vrijeme
nastanka rada najveéi u Europi. Rad je ponuden
kao medijska kampanja u kojoj se u dobro dizaj-
niranim reklamnim fotografijama objavljivanim
u dnevnim novinama, zenskim listovima i caso-
pisima za mlade te plakatima u javnom gradskom
prostoru, ljupkoj ikonografiji malih beba i dje¢jih
soba pridruzuje natpis o primatu Velike Britanije
u maloljetnickim trudnoéama i izjave maloljet-
nih majki o zZivotu s djetetom, ustajanju, brizi,
odlasku u skolu, ucenju... Autorica pritom ne os-
uduje niti tretira mlade majke kao maloljetnice
problemati¢nog ponasanja veé upozorava da se
radi o urgentnoj drustvenoj situaciji u kojoj pozi-
va javnost na djelovanje. Institucija Bijenala nije
bila spremna podrzati realizaciju rada. Zahtije-
vala je od autorice da ukloni s plakata podatak o

Velikoj Britaniji kao zemlji s najveéim postotkom
maloljetnicke trudnode, a ona je, ne odustajudi
od natpisa, ponudila da se kampanja kao prijed-
log predstavi na izlozbi, a da o njezinim spornim
pitanjima odluce posijetitelji. U konacnici, kam-
panja ipak nije odrzana iako je publika izglasala
potrebu za njom.

Realizacija projekta: Asistencija: Ivo Martinovié
/ Izrada marketinske strategije: Millenium pro-
mocija d.o.o. / Dizajn: Dejan Jankovié-Gumi /
Prijevod: Susan Jakopec / Podukcija: 4. Liverpul-
ski bijenale

Samo za Austrijance, plakati, postanski letci,
novinski oglasi, Gornja Austrija, 2005.

Serija novinskih oglasa, plakata i letaka, kojim
autorica nudi ekskluzivne poslove namijenjene
isklju¢ivo Austrijancima. Pomniji pogled na sa-
drzaj atraktivno dizajniranog oglasa otkriva
ironijski obrat: karijere koje se nude visokoskolo-
vanim, pouzdanim, vrijednim, komunikativnim
i sli¢nim osobinama obdarenim Austrijankama
i Austrijancima karijere su u ,svijetu ¢iséenja“
i pruzanju seksualnih usluga. Poslodavac nudi
sljedeée uvjete: niske plaée, tezak fizi¢ki rad, ne-
pladeni prekovremeni rad, nepostojanje zdravst-
venog osiguranja, zaposlenost na kratki rok,
nepriznavanje akademske kvalifikacije, visoki
psihicki i fizicki rizik, financijsku eksploataciju,
socijalnu isklju¢enost, rasnu i seksualnu diskrim-
inaciju. Zainteresiranima je ponuden broj tele-
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fona na koji se mogu prijaviti. Tek s tim pozivom
saznaju da se radi o umjetnickom projektu koji
tematizira stvarne uvjete rada migranata u Austri-
ji, a koji su prezentirani u oglasu kao izvanredna
prilika za Austrijance. Istovremeno, oni koji su
nazvali zamoljeni su da iskazu svoj stav o takvom
odnosu prema migrantima.

Realizacija projekta: Dizajn: Dejan Dragosavac
Ruta/ Organizator: Festival regija & Martin Fritz
(direktor) / Asistencija: Wolfgang Schmutz i Ivo
Martinovié / Produkcija: Festival Gornje Austrije

1 franak = 1 glas, politicka umjetnicka intervenci-
ja, Ziirich, 2008.

Politicka umjetnicka intervencija kojom autorica
odgovara na temu samoorganizacije u uvjetima
prekarnog rada. Poziva ilegalizirane $vicarske
imigrante - ljude koji zive bez odgovarajuéih do-
kumenata da doniranjem jednog franka sudjeluju
u aktualnoj obnovi zgrade svicarskog Parlamen-
ta. Simbolicka gesta donacije ustvari je njihov ¢in
progovaranja, ukazivanja na vlastito postojanje u
drustvu koje ih ne priznaje, a koje svojim radom
svakodnevno odrzavaju.

Prikupljanju novca prethodili su javni poziv
Sans-Papiers imigrantima na anonimno sudjelo-
vanje u donaciji i to kroz viSemjese¢nu medijsku
kampanju putem velikog digitalnog displeja na
glavnom ciriskom kolodvoru, plakata u javnim
prostorima, novinskih oglasa i letaka ¢ime se sen-
zibilizirala javnost te paralelnu tihu kampanju
- direktno obradanje ilegaliziranim osobama do
kojih se cesto dolazilo skrivenim kanalima, a ¢iji
je cilj bio ne samo pozivanje na sudjelovanje vec i
osnazivanje obespravljenih osoba za politicki di-
jalog s predstavnicima vlasti.

Sakupljeni novac, Parlament je prihvatio primi-
ti, no dva sata prije javnog ¢ina predaje donacije
povukao je svoju odluku. Prikupljeni se iznos
danas nalazi na racunu SPAZ -a (Centar za ile-
galizirane osobe, Ziirich) ¢ekajudi vladu koja ce
biti otvorenija prema ilegaliziranim radnicima u
Svicarskoj.

Realizacija projekta: nastao za izlozbu “Work
To Do! Self-organisation In Precarious Working
Conditions” kustosa/ice Katharina Schlieben &
Sonke Gau / Produkcija: Shedhall (Rote Fabric),
Zurich.
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Bosanci van!, projekt za izlozbu Muzej na cesti,
Ljubljana, 2008.

Rad je nastao na poziv Moderne galerije / Muze-
ja suvremene umjetnosti, Ljubljana koja je or-
ganizirala izlozbu ,,Muzej na cesti“ odrzavanoj
za vrijeme trajanja gradevinskih radova na zgra-
di Muzeja. Umjetnici/ce su trebali odgovoriti
na kustosku temu ,Urbane margine: paralelne
strategije opstanka, samoorganiziranje, mi-
granti, radnicki hosteli, zatvori...“ Andreja Ku-
luncié realizirala je svoj rad u suradnji s trojicom
gradevinskih radnika iz Bosne koji su u to vrijeme

radili na obnovi zgrade Moderne galerije, a koji su
zivjeli u Sloveniji seleéi se iz smjestaja u smjestaj
ovisedi o volji poslodavca uz koje je vezana njiho-
va boravi$na dozvola i bez institucionalne zastite
svojih prava. Trojica radnika i umjetnica potpisali
su autorske ugovore s Muzejom s jednakim uv-
jetima i zajedno su radili na osmisljavanju i real-
izaciji projekta. Cetiri osnovne tocke oko kojih
se koncentrirala kampanja — uvjeti rada, zivot u
samackom domu, nekvalitetna prehrana i odvo-
jenost od obitelji — direktni, autoironijski ton te
koristenje njihovih fotografija u kampanji, odabir
je radnika. Te su teme iskomunicirali na citylight
plakatima supostavljajuéi stanove koje su gradili
prefigurirane u fotografiji idealnog dizajnerskog
interijera ivlastito neadekvatno zivotno okruzen-
je. Gradske su vlasti jos za trajanja izlozbe uklo-
nile plakate s gradskih ulica, nakon ¢ega su ih na
inzistiranje Muzeja vratili.

Projekt je realiziran u suradnji sa: OSMAN
PEZIC, SAID MUJIC, IBRAHIM CURIC /
Dizajn: Dejan Dragosavac-Ruta / Fotografija:
Dejan Habitcht / Produkcija: Moderna galerija
Ljubljana.

index.Zene, interaktivni projekt, Split (2007), Na-
pulj (2012), Beograd (2013), Ljubljana (2014)

U interaktivnom projektu index.Zene Andre-
ja Kulunci¢ pokrece proces osvjestavanja zena
vlastite pozicije u svom privatnom i poslovnom
okruzenju. Zene su, putem plakata smjestenih
na frekventnim javnim mjestima u gradu, poz-
vane da za vrijeme trajanja izlozbe na besplatnom
telefonskom broju ostave poruku osjeéaju li se
zadovoljne, diskriminirane ili zlostavljanje. Re-
zultati telefonskih poziva prikazuju se na displeju
postavljenom na nekom uocljivom punktu. Za
vrijeme trajanja akcije, u galeriji se organiziraju
diskusije kojima se tema sagledava s teorijskog
aspekta.

Koristeéi formu billboarda s pozivom na sudjelo-
vanje, Andreja Kuluncié koristi slikovnu retoriku
medijskih kampanja i modne reklame. Medutim,
jasan i opéeprihvaden diskurs nagovaranja is-
punjava novim sadrzajem sa suprotnim etickim
principom: adresantica poruke nije tretirana kao
objekt koji se treba uklopiti u odredenu (komer-
cijalnu) ponudu vec joj se nudi mogucnost aktivi-
ranja u smislu osvjestavanja individualne pozicije
prepoznate kroz odredene modele ponasanja ko-
jima je izlozena.

Realizacija projekta:

Ljubljana: Model Katja Mohar Bastar / Fo-
tografija Nada Zgank / Dizajn Neja Englesberg-
er, Sasa Kerkos // U okviru samostalne izlozbe
»index.zene”, kustosica Mara Vuji¢ // Produkcija
Drustvo Mesto zensk, Ljubljana, 2014.

Beograd: Model Dobrila Joksimovi¢ / Fotografi-
jaidizajn Studio Orange // U okviru samostalne
izlozbe ,,index.zene®, kustos Zoran Eri¢ // Pro-
dukcija Muzej savremene umetnosti, Beograd,
2013.

Napulj: Model Claudia Carbone / Dizajn Luca
Mauloni // U okviru samostalne izlozbe ,,Are
you optimistic about the Future?“, kustosi Rad-
mila Iva Jankovié, Adriana Rispoli, Eugenio Viola
// Produkcija Muzej MADRE, Napulj, 2011.

Split: Dizajn Jurana Pulji¢ // U okviru grupne
izlozbe ,,Zena na raskrizju ideologija®, kustosica
Ana Peraica // Produkcija HULU, Split, 2007.



ISTE - za pribvacanje razlicitosti, intervencije u
javnom prostoru, 2017. - 2018.

»ISTE® je naziv pod kojim djeluje grupa zena
razli¢itih manjinskih identiteta. Inicijalno ok-
upljene na poziv Andreje Kulundié, koja je ta-
koder ¢lanica kolektiva, one sunizom radionickih
sastanaka detektirale osnovne probleme s kojima
se susreéu na svakodnevnoj i institucionalnoj
razini, a koji su rezultat diskriminirajuéih ob-
lika ponasanja i diskriminirajuée legislative: od
straha od prolazaka odredenim dijelovima grada
zbog boje koze ili vjerskih obiljezja (hidzab), nel-
agode zbog uporabe vlastitog jezika (arapski), do
nemogucnosti usvajanja djeteta u istospolnoj za-
jednici ili dobivanja azila. Zajednicki osmisljava-
jujavnu kampanju u kojoj govore iz prvoga lica o
tim problemima. U trenutku kada su izgovoreni
javno, u animiranom videu dijeljenom na drust-
venim mrezama ili plakatima u city light boksovi-
ma i oglasima u novinama, ili, pak, duhovito pre-
tocenih u turisticki vodi¢ s markiranim zonama
opasnima za strance, oni prestaju biti problemi
odredene osobe ili skupine ljudi, ved se odituju
kao simptomi kolektivnih identiteta.

Plakati - Autorice: kolektiv ISTE / Dizajn: Dejan
Dragosavac — Ruta / Fotografije: Ivan Posavec.
Animacija — Autorice koncepta i scenaristice:
kolektiv ISTE / ReZija i animacija: Vedran Stefan
/ Montaza: Maida Srabovi¢ / Dizajn zvuka i mix:
Ivan Mihoci / Glazba: Zen “Slava Raskaj” / Pre-
ma video predlosku kolektiva ISTE / Producent:
Udruga Mapa

Koncept i organizacija projekta: Andreja Ku-
lun¢ié / Dokumentacija projekta: Ivo Martinovié
Tekst o projektu: Irena Bekié / Produkcija pro-
jekta: Udruga MAPA, Zagreb, 2017.

Ucimo napraviti mjesta svima, kampanja u jav-
nom prostoru, intervencija na gradevinskoj skeli
Umjetnic¢kog paviljona u Zagrebu, 2023.-2024.
Rad realiziran za Umjetnicki paviljon u Zagrebu.
Prvidio realiziran je sredinom prosinca kao kam-
panja u city light boksovima i billboardima po gra-
du, a drugi se planira postaviti na gradevinske
skele oko Paviljona.

Rad je nastao je u suradnji s indonezijskim rad-
nicima zaposlenim na obnovi paviljona. To su
ljudi koji zive svoj nevidljivi zivot medu nama
obnavljajudi nase spomenike kulture, a mi se ne
bismo smjeli praviti da ih nema drzedi se ¢vr-
sto za svoje koncepte zivljenja pri cemu svaki
dolazak stranca ili prisustvo necijeg neprivile-
giranog zivota narusava, ionako trusne, granice
tih koncepata. Na plakatima su izjave indonezi-
jskih radnika o tome $to misle o zivotu u Europi,
kako se osjecaju, o suzivotu s nama i zajednickoj
buduénosti. Oni govore i o svojoj kulturi koju
bi voljeli predstaviti - kazalistu wayang, ¢ija se
tradicija od 3000 godina kroz plakate upisuje u
javni prostor grada i isto tako premrezuje sa 12§
godina Paviljona.

Realizacija projekta: Dizajn plakata Dejan Dra-
gosavac Ruta / Prijevod s indonezijskog tijekom
suradnje s radnicima: Marina Pretkovi¢ / In-
donezijski radnici zele zadrzati anonimnost /
Produkcija: Umjetnic¢ki paviljon u Zagrebu.

Video radovi

Rekonstrukcija (ne)vaznog dana nase povijesti,
dva dokumentarna video filma, 12 min, 2007.
Video rad Rekonstrukcija (ne)vainog dana nase po-
vijesti sastoji se od dva dokumentarna video fil-
ma snimljena na istoj lokaciji u kojima Andreja
Kulun¢i¢ sa svojim sugovornikom rekonstruira
dva povijesno udaljena dogadaja koja su se ond-
je odvijala, a koja su okarakterizirana kao vazan
odnosno nevazan dan za hrvatsku povijest. Mjes-
to filma i mjesto snimanja je devastiran dvorac
Tikves smjesten unutar parka prirode Kopacki
rit u isto¢noj Hrvatskoj. Dvorac je izgraden u
drugoj polovici 19. stoljeca. Bio je rezidencijal-
ni lovacki kompleks obitelji Habsburg, zatim
dinastije Karadordevi¢ te lovacka rezidencija
jugoslavenskog predsjednika Josipa Broza Tita
(1892. — 1980.). Tijekom Domovinskog rata u
Hrvatskoj, Dvorac je bio sjediste srpske paravo-
jne skupine Arkanovih tigrova i u potpunosti je
devastiran.

Autori¢in sugovornik i vodi¢ kroz rusevne pros-
torije dvorca je nekadasnji domar koji je posao
domadina obavljao od 1978. do izbijanja rata
1991., Mirko Bilokapi¢. U Rekonstrukciji Nevaznog
dananase povijesti on se, navoden umjetnicinim pi-
tanjima, prisjeca detalja Titove svakodnevnice, od
dorucka u njegovoj sobi do Setnji, lova, opustenih
popodneva uz filmove ili zabavljate koji su
dolazili. Opisuje namjestaj i tepihe, lovacke
trofeje 1 slike flamanskih majstora s detalji-
ma poput dimenzija ili radionice u kojoj su bile
restaurirane. Rekonstrukcija vaznog dana nase po-
vijesti rekonstrukeija je povijesnog sastanka dvo-
jice predsjednika bivsih republika jugoslavenske
drzave, hrvatskog Franje Tudmana i srbijanskog
Slobodana Milosevica, 15. travnja 1991. Dvadese-
tak dana kasnije izbili su prvi oruzani sukobi na
podruéju bivse Jugoslavije, u istocnoj Slavoniji.

Realizacija projekta: Snimatelj: Ivo Martinovié /
Sugovornik: Mirko Bilokapié¢ (domadin Dvorca
Tikves od 1978. do 1991.god) / Video je realizira
u okviru Baranjske umjetnicke kolonije-BUK /
Dvorac Tikves, 2007.

Sto je meni nasa borba dala?, dokumentarni vi-
deo, 2014.12015.

Film je snimljen s ciljem prikaza razli¢itih ishoda
radnicke borbe. O svojim iskustvima u pokusaju
oc¢uvanja tvornica i radnih mjesta govore sudi-
onici i sudionice $trajkova iz tvornica Itas (Ivan-
ec), Jedinstvo (Zagreb), Pirotehnicari (Karlovac),
DTR (Zagreb), Finvest (Cabar) i Croatia Bus (Za-
greb). Film je dio autori¢inog visegodi$njeg pro-
jekta ,,Kreativen strategije®.

Video je dio projekta “Pocetnica zajednickog
djelovanja” autorica koncepta: Andreja Kulunéié
/ snimatelji: Martin Bero$ i Bruna Nedoklan /
montaza: Maida Srabovié / koordinator sudioni-
ka: Bojan Nonkovi¢ / sudionik videa, suradnik na
konceptu i sukoordinator sudionika: Tomislav
Ki$ / sudionici u videu: Dragutin Varga (Itas);
Ivan Grosek (Jedinstvo); Minja Saracco (Piroteh-
nicari); Marinko Vidakovi¢ (bivsi zaposlenik
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Croatia Busa). / asistentica produkcije: Martina
Kontosi¢ / WHW / video oprema: Kinoklub Za-
greb, Udruga MAPA / produkcija: Sto, kako i za
koga/WHW iUdruga MAPA / Zagreb, 2014.

Izdvojene recenice

Vi ste Partiju izdale, onda kada je trebalo da joj
pomognete, sviedocanstva politickih zatvorenica
Vere Winter i Milke Pucine, od 2018.

Vi ste Partiju izdale, onda kada je trebalo da joj po-
mognete je kontinuirani projekt koji je Andreja
Kulunci¢ pokrenula 2018. s antropologinjom
Renatom Jambresi¢ Kirin i psihoterapeutkin-
jom Dubravkom Stijacié, fokusiran na zivote
Zena interniranih u politicki logor na otocima
Goli Otok i Sveti Grgur. Tijekom cetiri godine
trajanja, projekt se sastojao od nekoliko klju¢nih
umjetnickih aktivnosti: istrazivanja, intervenci-
je na lokalitetima zenskog politickog logora na
Golom otoku i Svetom Grguru, izlozbe u muze-
ju s participativnim i diskurzivnim programom
koja se istodobno odvijala i u javnim gradskim
prostorima, izrade mrezne stranice, publikaci-
je, te strateskog pristupa medijskoj vidljivosti.
Goli otok i Sv. Grgur su mjesta koja su se ureza-
la u kolektivno pamdenje kao mjesta represivne
destaljinizacije. Osnovani 1949. s namjerom
preodgoja partijskih neistomisljenika. Titova ide-
ja da se Kominformisti moraju slomiti, a ne ubiti,
otvara, osim redovnih metoda koncentracijskih
logora, uvodenje niza specificnih znacajki Golog
Otoka, posebno u odnosu na zene. Nasilje, de-
struktivna i mizogina biopolitika u logoru, koja
je sustavno napadala reproduktivno zdravlje za-
tvorenica, istovremeno je iskljucivala njihovu
seksualnu specificnost, poticala zatvorenice da se
okreéu jedna protiv druge, rezultirajuéi dubokim
traumama i dugim godinama $utnje Zena o nji-
hovom iskustvu u logoru. Patrijarhalni odgovor
drustva na traumu Zena i stavovi samih bivsih zat-
vorenica, koje su osjeéale sram zbog onoga $to su
prosle, znace, prema brojnim istrazivac¢icama, da
zene jo$ uvijek nisu jednako zastupljene ujavnom
diskursu o totalitarnom nasilju u Jugoslaviji.

Realizacija projekta: http://www.zene-arhi-

Novinski ¢lanci, zidna tapeta sastavliena
od raznih novinskih isjecaka o projektima
Andreje Kulunci¢

Umjetnica koristi objavljene novinske clanke
kako bi diseminirala svoje ideje siroj publici, u
obliku intervjua, opseznih clanaka ili kritickih
tekstova. U postavu izlozbe, javni mediji se pred-
stavljaju jo$ jedan put u stvaranju znanja i osv-
jestavanju javnosti.

Mentalna mapa, intervencija na
zidu galerije, razni mediji, 2023.

Mentalna mapa funkcionira kao instrument za
Andreju Kulunci¢ u stvaranju i konkretizaciji
ideja specificnih za drustveno angazirane um-
jetnicke projekte. Mentalna mapa se moze raz-
vijati kroz nekoliko godina kroz koje se vrijeme
pojmovi i promisljane akcije nadograduju, pov-
ezujudi se jedna s drugim i uklju¢uju u inicijaciju
novog projekta.

Za ovu izlozbu, umjetnica je odabrala bitne kon-
cepte za drustveno angaziranu umjetnost, pove-
zujudiihigenerirajudi meta-diskurs.

Detaljnije o radovima na https://www.andreja.
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Andreja Kulundié je vizualna umjetnica koja u
svojim radovima propituje razli¢ite aspekte drust-
venih odnosa i drustvene prakse, zanimajudi se za
drus$tveno angazirane teme, suocavanje s razli¢i-
tim publikama i suradnju na kolektivnim projek-
tima. Uspostavljavlastite interdisciplinarne mreze,
dozivljavajuéi umjetnicki rad kao istrazivanje,
proces suradnje, sukreiranja i samoorganizacije.
Njezin rad predstavljen je na medunarodnim izlo-
zbama, ukljuujuéi: Documentair, Manifesta4.,
8.Istanbulski Bijenale, Liverpool Biennialo4,
10.Trijenale Indije. Na skupnimizlozbamau muze-
jima, ukljucujuéi: Whitney Museum of American
Art(New York), PS1 (New York), Walker Art Centre
(Minneapolis), MUAC (Mexico City), Palais de
Tokyo (Pariz), Kumu Art Museum (Tallin), MSU
(Zagreb), +MSUM (Ljubljana), Zacheta National
Gallery (Varsava), Garage Museum (Moskva),
Museum of Modern Art (Saint-Etienne), Ludwig
Museum (Budimpesta)idr. / http: //www.andreja.
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Irena Bekié zavrdila je povijest umjetnosti i
komparativnu knjizevnost na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu. Od 1995 bila je zaposlena u
Knjiznicama grada Zagreba kao voditeljica i kusto-
sica Galerije ,,Prozori®, a od 2022. kao ravnatel-
jicau Umjetnickom paviljonuu Zagrebu. Predmet
njezina interesaje suvremena medijska umjetnost,
njezini istrazivacki i drustveno transformacijski
potencijali te interdisciplinarne suradnje umjet-
nosti i drugih podrudja, napose kulturne antro-
pologije. Objavljuje likovnu kritiku te predgovore
za izlozbe i tekstove o umjetnicima, kurira izlo-
zbe i autorica je ili suautorica mnogih umjet-
nickih, umjetnicko istrazivackih i edukativnih
projekta. Osnivacica je i ¢lanica Udruge IPAK —
istrazivacki projektiiautorske koncepcije te ¢lanica
ULUPUH-ai Hrvatske sekcije AICA.
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Anca Mihulet je kustosica i povjesnicarka umjet-
nosti, zivi i radi u Seulu. Suradivala je sumjet-
nicima/ama u istrazivanju tema kao s$to su
implikacije znanja, povijesti, marginaili krajolika,
s fokusom na skrivene price, postkolonijalizam
i nevidljivost. U svojim posljednjim projektima
Ancaje pratila slucajeve umjetnickog premjestanja
i naturalizacije uzrokovane sukobima, zajedno s
nac¢inima na koje transmedijalnost moze utjecati
na nasu percepciju buduénosti.
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M Imam dobru vezu / brak.

® Uzivam u drustvu prijatelja i prijateljica.
B Moj glas i misljenje se uvazavaju.

B Slobodno odlucujem o tome kako zivim.

ZLOSTAVLJANOM

® Plasim se partnera.

W Partner me cCesto prisiljava na seksualni odnos.

® Nemam pravo da donosim odluke u vezi s novcem
niti da raspolazem imovinom.

m Cesto sam izlozena vredanju i omalovazavanju.

m Bar jednom sam bila zrtva fizickog nasilja.

DISKRIMINISANOM

® Moje misljenje se ne uvazava u zajednici.

m Na poslu i kada konkuriSem za posao, vaznije je
kako izgledam od kvalifikacija koje posedujem.

m Imam / zelim dete i to ugrozava moje radno mesto.

m Neravnopravna sam zbog drustveno-ekonomskog
polozaja / seksualne orijentacije / boje koze...

B Smatraju me beskorisnom zbog mojih godina.






